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politic. Capcana o reprezintd banii aflati pe masa: ii iau sau raman
cu morala mea si lupt impotriva puterii lor? E nevoie de multa forta
ca sa te eliberezi de aceasta religie; dacd o faci, nu vei fi probabil
singurul, dar societatea inconjurdtoare te va socoti las. Pana cand
cei ce vor fi parasit acest nou cult vor deveni majoritari. Ceea ce nu
se va intampla prea curdnd. Sunt foarte ingrijorat pentru viitorul
generatiei mele, fiindca sunt sanse sa devenim mai reactionari decat
generatia de la 1968. Sunt foarte furios pe generatia mea. Probabil
ca par disperat si pesimist. Nu sunt deloc! Toate miscarile politice
scriu o istorie a esecului comun. Revolutia Franceza nu s-a petrecut
de pe o zi pe alta, ea a fost rodul unui lung sir de esecuri. Lucrul e
valabil si pentru istoria secolului al XIX-lea. Aceste esecuri fac parte
din Istoria noastra. Singurul lucru important este sa stim sa ne ridi-
cam de fiecare data. Si sd gdsim momente de libertate care scapa
controlului, scapa de constructiile sociale obisnuite™. Iatd organo-
nul acestui ,,partizan al teatrului actual®!

Dincolo de teatru, Ostermeier intelege sa priveascd in fatd
ceea ce i se pare a fi constanta timpurilor noi: frica. Da, el isi in-
suseste ceea ce Régis Debray numeste, in Despre buna utilizare a
catastrofei, ,0 premierd istoricd: frica fard sperantd... Pentru
prima data nu mai existd un «dupa». Nici in cer, nici pe pamant®.
lar ceea ce ne poate méntui este tocmai prezentul devenit intens,
incandescent, prin asocierea celor doua etici: etica prezentei si
etica prezentului. Reunite de Ostermeier, ele oferd acel lucru de
care teatrul este inca in stare: clipa implinitd.

GEORGE BANU

' Interviu cu ocazia turneului cu spectacolul Un dusman al poporului la

Teatrul Maghiar de Stat din Cluj (noiembrie 2014).

TEATRUL, REVOLTA IMPOTRIVA
DECEPTIEI DE VIATA

Dialog intre Thomas Ostermeier si George Banu purtat la
Avignon, pe 25 iulie 2014.

Teatrul-institutie, trupa $i actorii

GEORGE BANU: S3 incepem cu o intoarcere in trecut. Prima data
cand ne-am intélnit era imediat dupa ce preluasesi conduce-
rea la Schaubiihne, la Berlin, in 1999. Vazusem deja spectaco-
lele de la Baracke, primul teatru pe care l-ai condus la Berlin,
atat la Avignon, cét si la Théatre de la Cité internationale de la
Paris. Se modificd obligatiile unui artist atunci cand trece
de la o companie autonoma la responsabilitatile implicate de
un teatru-institutie? Au avut aceste noi imperative consecinte
asupra activitatii tale si, dacd da, care au fost ele?

THOMAS OSTERMEIER: Trecerea a avut o influenta reald asupra
activitatii mele, dar nu imediat. Cand am preluat conducerea
la Schaubithne, am crezut ci vom putea continua ca la Baracke,
unde programul se baza pe doi piloni: primul era repertoriul
modern si clasicii secolului al XX-lea (intre altii, Brecht), iar al

doilea era dramaturgia contemporand. Incurajati de succesele
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de la Baracke, am crezut ca putem infiinta un teatru de autori
contemporani intr-o mare institutie cum e Schaubiihne; si fa-
cem din ea cu adevarat un mare teatru de autori in spiritul lui
Brecht i in traditia de la Berliner Ensemble sau de la Royal
Court Theatre. De aceea am alcétuit prima stagiune, in ianua-
rie 2000, cu piese de autori contemporani: Lars Norén, Jon
Fosse, Sarah Kane, Marius von Mayenburg. Am vrut sd pun pe
picioare ceva care este in continuare esential pentru teatrul de
azi: travaliul impreund cu autorii contemporani. Pe de altd
parte, cu mult inainte sd preiau acest post, imi exprimasem
dorinta de a pune in scend Moartea lui Danton. M intrebam
dacd n-ar trebui sd inaugurez stagiunea la Schaubithne cu
aceastd piesa a lui Georg Biichner.

Alte lucruri m-au determinat insa sd-mi schimb modul de a
lucra. De pilda, responsabilitatea fata de aceastd mare institu-
tie, fata de angajatii permanenti care lucrau $i mai lucreazi
aici: sunt doud sute doudzeci, vorbim, deci, de o masinarie
enormad. Si mai erau compromisurile pe care trebuia si le fac
in conducerea artistica, de vreme ce-o invitasem pe Sasha
Waltz sé fie codirector.

O vreme, aceasta conducere in doi s-a dovedit o idee foarte
buna si a avut mare succes. Povara acestei mari institutii tre-
buia evident purtati de mai multi umeri,

Acestea fiind zise, a conduce un teatru de prestigiu reprezinta
cea mai mare libertate cu putintd. Existd regizori indepen-
denti - in germana se spune freje Regisseure, regizori liberi. Dar
in peisajul teatral german cel mai liber este directorul de teatru.
Fiindci el hotaragte, de pilda, sd prevada sase luni de repetitii
pentru Shakespeare. Directorul hotédriste unde se pun accen-
tele, unde se directioneaza mijloacele - dar n-o poate face decat
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in teatrul pe care-l conduce. Toatd lumea crede cd a administra
o institutie este un lucru impovartor, ca impiedicd travaliul ar-
tistic. Eu as spune ci dimpotrivd. Lucram ca regizor si totodata
ca director al unei companii mici la inceput (Die Baracke), apoi
am trecut la o mare intreprindere (Die Schaubithne). In plus,
existd in teatru o traditie a acestui mod de functionare: Moliére,

Shakespeare. .. au fost cu totii directori de trupa!

G.B.: Vorbesti adesea despre importanta trupei. In legaturd cu trupa

exista doud pozitii posibile: gratie ei, pe de o parte, se poate asi-
gura perfectionarea travaliului, iar, pe de alta parte, cei care se
indoiesc se tem de ceea ce trupa poate produce ca sclerozd a gru-
pului ai carui membri sfarsesc prin a se cunoaste prea bine. Acest
risc existd. Tu cum mentii viu spiritul unei trupe? Care e relafia

intre actorii care vin, cei care pleaca, cei care riaman?

T.0.: La inceput de tot, eram o companie foarte tandra.

Consideram ci suntem incd in formare si am sfarsit prin a
ne forma singuri. Asa se face ca, dupa noua ani, in 2008,
Lars Eidinger a fost capabil si joace Hamlet. La inceput nu
era. Poate ci acum se face simtit pericolul unei prea mari
virtuozitati sau perfectiuni sau chiar al unei sclerozari. Dar
in primii zece ani a fost un proiect de formare. Mari regizori
ne-au reprosat adesea acest lucru. Peter Zadek, de pilda, ne
reprosa ci dispunem de cel mai frumos teatru din lume, de
grandioasa istorie a teatrului german, ba chiar mondial, dar
ci inca ne comportim ca o companie de tineri. Se intreba
cum se poate asa ceva. Cu putin timp inainte de moartea sa,
am primit totusi un fax de la el in care-mi cerea sé lucreze
cu minunata mea trupi... Astdzi existd, bineinteles, multi

oameni care pleaca si altii care vin. Situatia e fluctuanta.
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G.B.: E ca fluxul si refluxul. .. T.0.: Am lucrat cu multi actori cunoscuti §i, dupa o vreme, imi
T.O.: Exact! Anne Tismer, de pild4, a stat cu noi opt ani, inainte sa dideam seama ci n-avem aceeasi viziune despre teatru. Am
plece. Katharina Schiitter, la fel. Nina Hoss a venit recent. Dar lucrat foarte bine cu o mare vedetd, Gert Voss, decedat in
existd si actori care sunt cu mine de peste cincisprezece ani 2014. Intre noi nu se punea problema sa spunem: ,,Uite, Gert,
$i care sunt foarte importanti pentru trupi. In spectacolul tu esti vedeta generatiei tale, eu sunt o vedetd mai micd a ge-
Casdtoria Mariei Braun, sunt doi: Thomas Bading, care juca deja neratiei mele, hai sd facem ceva impreund ca sa ne crestem
in Shopping and Fucking, in 1998, si Robert Beyer, care juca sansele de succes® Gert si cu mine eram améandoi pasionati de

rolul principal in Chip de foc, in 1999. Si mai e si Ursina Lardji, textele de teatru. Cand ne intalneam, puteam vorbi ore intregi

cu care a fost coleg de promotie la scoala ,,Ernst Busch®, In acelasi despre piese. Cu cinci sdptamani inainte sa moard, 1-am facut

o vizitd la Viena si am discutat o gramadd de proiecte pe care
voiam si le facem impreund. Cand repetam Constructorul
Solness de Ibsen, la Viena, in 2004, Gert cunostea pentru fie-

care frazi a textului cinci versiuni diferite de traducere in ger-

timp, vin mereu actori tineri, iar trupa de la Schaubiihne este in

continuare foarte tandrd. Am relatii bune cu scoala ,Ernst
€C - ~ e . ~

Busch', asa cd pot urmari tinerele talente. Prefer si-i aduc pe

acegsti tineri si sd le dau sansa sd devina vedete decat si invit ce-
e Lo . Lo ) mani. Studia acasi cele cinci versiuni si pe urma venea la
lebritéti din afara. Nina Hoss a venit in trupd din prietenie. -
Eram colegi la scoala ,,Ernst Busch® Ea provine dintr-o familie fepeLic phlicea prop. R g P Bo speclistinbeens
] T e - totodata era si propriul sdu dramaturg.
puternic angajatd social si politic: tatél ei era sindicalist, unul NP ’

dintre intemeietorii Partidului Verzilor. Am participat impre-
G.B.: Exista vreun lucru special pe care vrei si-l obtii de la actorii

una la luptele politice, iar ea s-a interesat mult de activitatea oy A ; i ia s i

T la Bl , tai? Vazandu-ti spectacolele, am avut impresia sa actorii sunt
ea de la Baracke. I-am propus lui Thomas Langhoff s-o anga- ,

jeze; asa a ajuns in trupa de la Deutsches Theater. Pe urmi a fi-

cut carierd in teatru si film, i-am urmarit activitatea, iar ea a

interpretii personajelor si totodatd sunt prezenti cu fiinta lor
proprie. Am gasit i un epitet pentru a defini aceasta maniera
de joc: actori nesupusi. Actori care expun in fata spectatorilor

urmadrit-o pe a mea. Era evident ca intr-o buni zi aveam si lu- lupta lor cu personajele

;reaz;:l:ii:;rzu?zzf:E:;?Z;I Icll: :e lns'cn;: el 2unneeiy T.0.: Travaliul meu cu actorii si interesul pentru acest travaliu au
pectacole. evoluat mult. Am capatat o mare fascinatie pentru personali-
G.B.: Antoine Vitez mi. il . ] . tatile puterl}ice pe scend. De altfel, asta se leagd foarte mult de
. ) fm va spus odatd cd dorinta lui era sa creeze actori Gert Voss. Intalnirea cu el m-a ficut s inteleg ca atunci cand
@aludegrab? dAecat sa mosteneasca actori. Si e interesant de amin- descoperi personalititi puternice, mari artisti, travaliul se

tit ca atunci cand a vrut sd lucreze cu un star - Jeanne Moreau - transforma total. Lucrurile se petrec la fel si cu Lars Eidinger

proiectul n-a functionat din plin (La Célestine, in 1989). sau cu Nina Hoss. Eu sunt cel care-i urmeaza pe ei. Le urmez
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instinctele, impulsurile, preocuparile. Ceea ce ma intereseazi
din ce in ce mai mult este arta momentului, in sensul c incerc
sd regasesc adevarul momentului pe scend. Augenblickskunst:
arta clipei. Utopia este o intdlnire adevirati pe sceni, intre
personaje, cand actorii, pornind de la ritmul scenei, de la situ-
atie, de la bucuria de a fi pe scend, uitd ca sunt pe scena; atunci
poate avea loc ,,adevirata® intalnire cu situatia, cu partenerul,
cu publicul. Totodat, e nevoie de un cadru, de esafodajul con-
struit in timpul repetitiilor, pentru a atinge aceasti libertate a
clipei in care actorul se afld in respectiva stare de uitare. in

prezent, in aceasta directie merg cercetirile mele.

G.B.: Am vazut John Gabriel Borkman a lui Tbsen, care spectato-
rilor nu le-a prea placut.
T.O.: Stiu...

G.B.: Ce m-a sedus in acest spectacol a fost impresia de a asista la
desavarsita maiestrie a actorilor, care insi nu se etala ca atare.
lesind de la spectacol, mi-am spus ca a fost ca si cum pe scena
am fi avut Filarmonica din Berlin! Era teatru perfect, fari ca
perfectiunea si fie afisatd. Ea nu avea niciun fel de virtuozi-
tate, era mai presus de orice o... implinire.

T.O.: Trebuie stiut mai intai ci fiecare reprezentatie e foarte dife-
rita. Asta se leaga de valoarea celor trei protagonisti, monstri
sacri ai scenei: Angela Winkler, Kirsten Dene si Josef
Bierbichler. Toti trei cauta arta clipei. Daci pe scend nu se pe-
trece nimic, nu se apuca sa forteze. Exista, deci, riscul unui esec
sau sansa unor momente sublime! In spectacolul dsta am avut
impresia cd cei trei actori reprezentau trei mari traditii din sco-

lile de joc ale teatrului german. $i mi-a venit greu si inteleg
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cum s unesc aceste trei traditii. Josef Bierbichler este total in-
dependent, face parte din generatia lui Herbert Achternbusch,
Christoph Marthaler, Werner Herzog, Bernhard Klaus
Tragelehn; un amestec intre obscurul anarhism bavarez si tea-
trul foarte angajat din fosta RDG. La asta se adauga respinge-
rea tonalitatilor false pe scend: e un actor care preferd sd nu fie
auzit decat sa fie auzit prea tare. Angela Winkler insa a lucrat
mult cu Peter Zadek, care i-a lasat o mare libertate pe scend;
este, deci, si genul de personalitate total independenta si im-
previzibila. In sfarsit, Kirsten Dene provine din scoala lui Claus

Peymann, unde totul e bine fixat si prevdzut dinainte.

G.B.: Ce spui imi confirma impresia cd am asistat la prestatia

unei orchestre...

T.0.: Da, numai ca unul cantd jazz, iar ceilalti doi, muzica simfo-

nica. Dar sunt toti mari solisti!

G.B.: Apropo, e un lucru care revine deseori in spectacolele tale:

prezenta muzicantilor pe scend. Vrei sd obtii un plus de ener-

gie prin interpretarea live pe scend?

T.0.: Explicatia tine de mai multe lucruri. Mai intai, pentru

mine, muzica merge firesc cu teatrul. Cele mai importante
experiente pe care le-am avut ca spectator si ca fiinta umanda
aveau acompaniament muzical. Cand eram mai tandr, am fa-
cut eu insumi muzicd: eram basist intr-un grup de muzica
experimentala. Muzica joacd un rol foarte importarit in
spectacolele mele, fie cd muzicantii sunt prezenti pe scena sau
nu. Am fost marcat in mod deosebit de doud evenimente.
Primul a fost spectacolul The Law of Remains al regizorului

iraniano-american Reza Abdoh, in care muzica juca un
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rol extrem de im i
‘ portant. Al doilea au fost spectacolele Realismul pe care-1 propui tu este extrem de complex, n-are
Gaudeamus si Claustrophobia ale lui Lev Dodin, in care tineri

studenti cAntau si ficeau muzici pe scena. M pasioneaza, de
asemenea, travaliul lui Vsevolod Meyerhold, care a evocat

deseori ansamblul actiunilor scenice ca partitura muzicali.

nimic din realismul unui proces-verbal, nimic descriptiv.
1.0.: In Germania, refuzul ista este general. In cercetarea teatrala

universitara din Germania existd o directie importanta, poate

singura: cea legatd de postdramatism si de performance.

IeXtul, miscarea aCl()lll()l l()lul deC()] u (¢} CcO ll] 1 vine DA arerea Imea, dlIltI 0 IIltflfg
> I‘ll T, al S melOI', al (I nd a asta p[O du p
H a 1re. 3 >

recuzitei... toate astea creeazd o partituri. Asta caut si eu it i isi ivi if
j1 eu. gresitd a poststructuralismului i deconstructivismului fran-

G.B.: Ce nu-ti place, ce eviti la actorii cu care lucrezi? De exem- cer. 31 dach ¢ atét“ - pUt'errfiCé . mediﬂe” un'i'verSitare gerj
bl Jean-Luc Godard spunea o frazi deverits celebes: . Numi mane este pentru ca reprezintd pentru cercetatorii fenomenului
place teatrul, fiindci actorii vorbesc tare®.

T.O.: Nici mie nu-mi place asta. Nu-mi place declamarea. Nu-mi
plac melodiile false care se vor a fi poetice. Nu-mi place falsul
intimism. Poti s cazi in tonalitati false si fara si vorbesti foarte
tare. E simplu: nu-mi place nimic din tot ce le place spectato-

rilor ,normali*: falsa teatralitate, viata falsd pe scena, actorii

teatral o ocazie de a deveni filozofi. Nu-i mai intereseaza acto-
rii, piesa, regia, trateaza doar despre dimensiunea metatea-
trald a evenimentului. Bineinteles, discursul universitar devine
astfel mai avantat. Rezultatul este ca orice discurs dramatic si
realist devine extrem de suspect, fiindcd reprezintd teatru fa-
cut ,simplu®: in care exista dialog, personaj, conflict, situatie
care urld. Exista aici o mare neintelegere: anumiti actori con- scenica. Tar asta nu-i intereseazi pe universitari; ei preferd sa
funda faptul de a fi pe sceni cu o stare de isterie sau de catato- se concentreze pe dubla prezenta a actorului si personajului.
nie, cu emotii fortate, cu un fals dramatism. Si se dau in vant dupa toate spectacolele care scot in evidentd
prezenta performerului. Cred ci teatrul realist si dramatic, asa

cum il fac eu, li se pare prea banal. Dar eu sunt de parere, dim-

Realismul si deschiderea limitatd a clasicilor potrivi, ci teatrul meu reprezinti o abordare umild, fiindca eu
nu stiu dinainte — inainte de a intra in sala de repetitii — care
G.B.: Lasustinerea tezei de doctorat a lui Jitka Goriaux Pelechoval, va fi manifestarea estetica.
consacrata teatrului tu, un universitar german te ataca cu vi-
olentd pentru importanta pe care o acorzi realismului. De G.B.: In acelasi timp, descopdr o apropiere intre teatrul tau si cel
unde provine acest refuz al realismului in teatrul german? al lui Patrice Chéreau, in care actorii sunt extrem de prezenti,

pani la incandescenta, dar in acelasi timp spun o poveste.

1

, Le Thédtre de Thomas Ostermeier, Etudes théatrales 58, Louvain-la-Neuve O poveste care poate fi scenic urmdritd, ceea ce e exclus in
013, ’

teatrul postdramatic.



